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ISIK

Isik, maddenin fiziksel yapisindaki atomik etkilesim sonucu meydana
IStyan bir enerji tiraddr. Kaynagindan ciktiktan sonra bittin yonlere

dagilir ve dalgalar seklinde ilerler.

Herhangi bir dalganin iki temel 6zelligi dalga boyu ve frekansidir. Dalga
boyu, birbirine komsu iki dalganin tepe noktalari arasindaki mesafedir.
Frekans ise belli bir noktadan belli bir zaman birimi icinde gecen dalga
adedidir. Dalga boyu ile frekansin

carpimi 1sigin yayilma hizini verir. Isigin dalga boyu, mavi 1sik icin
yaklasik 380 mili mikron, kirmizi 1sik i¢cin 760 mili mikron’a kadar uzanir.
Isigin frekansi ise 600 milyar adettir. Bu ifadeye gore 1s1gin saniyede 600
milyar defa yanip sondigunu séyleyebiliriz. Yayllma hizi ise

saniyede yaklasik 300.000 km.dir. Bu Olculer yaklasik vakum ortam icin
gecerlidir. Daha yogun ortamlarda bu olculer degisir. Herhangi bir

objenin gorulebilmesi icin ya kendisinin bir 1sik kaynagi olmasi ya da
herhangi bir 1sig1 yansitmasi gerekir. Isik kaynagi olmayan cisimler

Ozelliklerine gore kendi Uzerlerine dusen isinlarin bir kismini az veya cok
yansitirlar.



Herhangi bir dalganin iki temel ozelligi

ve
e frekansidir.

Dalga boyu ile frekansin carpimi 1sigin yayilma hizini
verir.

Isigin dalga boyu,

mavi Isik 380 nanometre,

Kirmizi 1sitk 760 nanometre

Isigin frekansi ise 600 milyar adettir. Bu ifadeye gore
1Is1gin saniyede 600 milyar defa yanip sondugunu
soyleyebiliriz. Yayllma hizi ise

saniyede yaklasik 300.000 km.dir.
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1. Konuyu aydinlatir

2. Hacim ve derinligi kazandirir

3. Fotografin atmosferini olusturur

4. Aydinlik ve karanlik yoluyla desenler olusturur.



1. Direkt 1s1k
2. Yansiyan I1s1k
3. Filtrelenmis 1s1k



Fotograf soz konusu oldugunda,
1Isigin dort temel ozelligi vardir:

1. Parlaklik
2.YONn

3. Renk

4. Kontrast



Parlaklik, 1sigin yogunlugunun olgtsudur. Bir pozometre yardimi ile olgulur. Pozu belirler,
kameranin elde mi tutulacagina, sehpaya mi baglanacagina karar vermekte yardimci olur.
Fotografin rengini ve atmosferini belirler.

Parlaklik, kar ile kapli alanlar ve buzullarda gorulebilecek siddetten, yildizsiz bir gecenin
karanligina kadar farkliliklar gosterir. Sadece pozu etkilemez, fotografin renk yorumunu da
belirler.

Parlak i1sik genellikle, sert, ¢itir ¢itir ama her zaman igin gercekcidir. Los 1sik ise daha
gevsek, dinlendirici ve gizemlidir.

Yuksek yogunluklu aydinlatma, konulari daha yuksek kontrastl ve renklerini daha
parlakmis gibi gosterir. Los 1sik ise bunun tersi bir etki yapar. Boylelikle 1sigin yogunlugunu
degistirerek fotografci Urettigi goruntunun uyandirdigi duygulari ve atmosferi de kontrol
eder.

Dis ¢cekimlerde eger 1s1gin siddeti ¢cok fazla ise bir gri filtre (notr yogunluk filtresi "ND")
yardimi ile 1s1gin siddeti kontrol edilebilir. Bu filtre renkleri etkilemeden sadece 1sigin
siddetini azaltir. Bu tur ¢cekimler 6zellikle agik diyafram kullaniimasi gereken durumlarda

yaplilir.



ic mekan gekimlerinde konu diizlemindeki aydinlanmanin siddeti, konu ile 1sik
kaynag! arasindaki mesafeye baglidir ve en azindan teorik olarak bilinen su fizik
kurali gecerlidir;

"Aydinlanmanin siddeti konu — i1s1k kaynagi mesafesinin karesi ile ters orantili olarak
artar veya azalir". Daha pratik terimlerle ifade etmek gerekirse, i1sik kaynagi — konu
mesafesini "2" misli artirirsaniz konu duzlemindeki aydinlanmanin siddeti 1/4 ’e
duser. Mesafe "3" misli artirilirsa, siddet 1/9 'a duser. Ancak bu kural sadece
noktasal i1sik kaynaklarinda gecerlidir. Civarda yansitici yiizey olmamalidir. Ornegin,
yansitici bir tasa sahip bir flag ampulinde bu kural kismen gecerlidir. Yansiyan
Is1gin miktari arttiginda kuralin gecerligi de yavas yavas kaybolur. Duvarlar ve
tavandan yansiyan isik bu kurala gore hesaplanamaz. Florasan ampuli gibi gizgisel
ISIk kaynaklarinda ise bu kural tamamen gecersiz olup, bu durumda aydinlatmanin
siddeti mesafeyle dogru orantili hale gelir. Yani konu — i1sik kaynagi mesafesi "2"
misli artirilirsa, aydinlanmanin siddeti yariya duser.



Dusen 1s1gin yonu, golgelerin pozisyonunu ve yogunlugunu
(miktarini) belirler. Bu durumda 1s1gin 5 tiriinden s6z etmek
mumkunddr:

2.1. Cephe Isigi

2.2. Yanal Isik

2.3. Ters Isik

2.4. Tepe Isigi

2.5. Alttan Gelen Isik



Isik kaynagi az veya ¢cok kameranin arkasindadir. Kontrastlik,
baska aydinlatma sekillerine oranla daha dusuktur. Renkli
fotograf icin temel bir avantaj sayilabilir. Cephe 1s1g1 ayni
zamanda en duz ve en yassi etkiyi verir. Golgeler tamamen
veya kismen objenin arkasindadir ve objektif tarafindan
gorulmezler. Dogru renkler almak icin cephe 1s1gi tavsiye edilse
bile bu i1sikta hacim ve derinlik etkisinin en az seviyede oldugu
bilinmelidir. YUzde yuz cephe 1si1g1 cok enderdir. Cunku ister
fotograf¢cinin arkasindaki gunes, ister makinenin Uzerine

takil flas olsun, optik eksenden biraz kacik olunca objenin bir
yaninda ince golgeler belirmeye baslar. Gercek cephe 1s1gi igin
en iyi kaynak ring—flaglardir. Cunkt objektifi kusatan bu halka
bicimindeki lamba gercekten golgesiz gorintd verir.



Cephe i1s1g1 brnekleri




2.2. Yanal Isik

Isik kaynagi konunun yan tarafindadir. On taraftan
ziyade hafifce arkaya kaymis durumdadir. Ug
boyutluluk yan ve onden aydinlatma izleniminin ve
renk veriminin iyi olmasi igin sik¢ca basvurulan bir
aydinlatma seklidir. Yan isik, kullaniilmasi kolay bir
sekildir ve daima iyl sonug verir.



Yanal 1sik 6rnekleri




2.3 Ters Isik

Isik kaynagl az veya ¢ok konunun arkasindadir ve onu
arkadan aydinlatir, golgeler kameraya dogru uzar. Diger
aydinlatma sekillerine gore konu kontrasti daha yuksektir. Bu
ozelligi ters 15101 renkli fotograf icin ¢cok uygun olmadigini
gosterir. Diger taraftan buttn diger aydinlatma sekillerine gore
daha inandirici bir mekan ve derinlik hissi verir. Renkli calisan
fotografcilar ters 1s1g1 kullanimi zor fakat iyi kullanildigi zaman
insani odullendiren bir sekil olarak disunurler. Hemen hemen
degismez bir bicimde ters i1sik kullanimi olaganustu guzellikler
ve ifadeler dinyasinin kapisini aralar. En dramatik 1sik
formudur. Ifade ve atmosfer kuvvetlendirmede sahipsizdir.
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Ters 1g1k 6rnekleri



2.4. Tepe Isigl

Isik kaynagi az ¢cok konunun uzerindedir. Diger aydinlatma
sekilleri arasinda en az fotojenik olanidir. CUnku dusey
yuzeyler dogru renk verimi igin yeterince aydinlanmazlar.
GoOlgeler cok kucuktlr ve derinlik ifadesi veremeyecek
sekilde goruntude yer alir. Disarida bu tipik 6gle gunesi
1IS1g1 dir. Fotografa yeni baslayanlarca parlak ve guzel
bulundugu icin tercih edilir. Deneyimli fotografcilar dis
cekimler icin uygun zamanin gunesin nispeten alcakta
oldugu sabah erken ve 0gleden sonraki gec saatler
oldugunu bilirler.



Tepe 151g1 b6rnekleri




Cephe Isig Yanal Isik Ters Isik




2.5 Alttan Gelen Isik

Az cok konularin alttan aydinlatildigi sekildir.
Dogada mevcut olmayan bir aydinlatmadir. Bu
tip aydinlatma dogal olmayan teatral etkiler
yapar. lyi kullanilmasi zordur. Ctink{ garip,
gercek olmayan fantastik etkiler olusturur ve
bunlar zorlama bir ifade tasir.



3. Renk

Bir radyasyon kaynagindan yayilan isik (bu kaynak gaz desarj tipu, gunes
yada akkor flama olabilir) homojen degildir. 380 ile 760 nanometre arasinda
degisen dalga boylarina sahip farkli renklerin yaklasik olarak esit miktarda
karisimindan meydana gelmistir. Butun dalga boylari muzikteki akorda
benzer bir sekilde birbirleri ile uyum halindedir. Ancak kulagin muzikteki bir
akordu dinlediginde igerdigi notalari ayirt edebilmesine ragmen, goz gordugu
akor halindeki beyaz 1s1gin icindeki dalga boylarini teker teker ayirt edemez.
Renkli fotograf s6z konusu oldugunda bu olduk¢ca onemli bir faktordtr. Cunku
goze beyaz gorulmesine ragmen gercekte beyaz olmayan ve renkli film
tarafindan da gercek halleri ile kaydedilen bir ¢ok 1sik tlrt vardir. Renkli film,
1IS1gin spektrum yapisi icindeki farkliliklara gdze gore ¢ok daha duyarlilik
gosterir. Bu yuzden filmi etkileyen 1sik onun dengelendigi 1siktan farkli ise
sonugcta ortaya ¢ikan renkli dialarda belli bir yone dogru renk sapmasi
gOrulecektir. Bunu kanitlamak amaciyla soyle bir test yapilabilir. Uzerinde
gesitli renkler bulunan bir test kartinin gunes 1191 altinda, kapali gok 1s1g1
altinda, akkor flamanli lambadan yayilan i1sik altinda ve florasan i1gig1 altinda
fotograflarini ¢gekelim. Filmin dengelendigi 1s1gin disinda ki tarlerde renklerin
dogal disi ve farkh gorundugu fark edilecektir.



Renkli filmler belli bir tur 1sikta dogru renk
vermek icin tasarlandiklarindan, gozumuz de
beyaz zannettigi 1S1gin icindeki kuguk
farkhliklari algilayamadigindan, dogru renk elde
edebilmek icin dogru filmin, dogru isikta
kKullanilmasi gerekir. Bu nedenle isigin belli bir
siniflandiriimaya ve birimlendirilmeye tabi
tutulmasi gerekir. Bu amacla hazirlanan cetvele
de Kelvin Skalasi adi verilir.



3.1. Kelvin Skalasi : Adini Ingiliz fizikgi W.T. Kelvin’den alir. Isigi renk
sicakligl turinden olger. Sadece akkor 11k kaynaklarinda uygulanir.

Kelvin Skalasinin baslangi¢c noktasi mutlak "0" yani —273 °C ’dir. Bir demir
parcasini isittigimizda sicaklhigin miktarina bagli olarak 1sik yaymaya
basladigini biliriz. Bundan yola ¢ikarak 1000 °C 'ye kadar isitiimis bir demir
parcasinin yaydigl kirmizimtirak isik icin 1273 K derecesi tanimlamasi
yapilabilir. Herhangi bir 1sigin renk isisi, siyah govde radyatoru adi verilen ve
bir tarafinda bir delik bulunan i¢i bos metal bir kiirenin tanimlanacak 1sik ile
ayni renge gelene kadar isitilip santigrat cinsinden olculen derecesine 273
rakaminin ilave edilmesi ile bulunur.

Bulunan bu rakam incelenen 1g1gin "K" derecesidir. Bu noktada renklerden
bahsederken sanatgilarin tanimlamalariyla fizikgilerin tanimlamalari
arasindaki terslige dikkat cekilmelidir. Sanat ¢evrelerinde kirmizi ve
komsusu olan renkler sicak, mavi ve komsusu olan renkler soguk diye
tanimlandiklari halde, fizikciler Kelvin Skalasinda da gorulecegi gibi, kirmizi
grubu soguk, mavi grubu ise sicak diye tanimlarlar. Fizikgiler igin koyu
kirmizimsi 1s1k 1000K civarinda olurken, mavi kuzey gogunden yayilan isik
27.000K civarinda olabilir. Tabii bu higcbir zaman gogun o bolimuntn 27.000
°C dereceye kadar 1sindigi igin o rengi yaydigl anlamina gelmez.
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Renk, i1sigin dogurdugu psikofiziksel bir olaydir.

Etkileri, renk algilama duygusuna gore u¢ bolumde incelenir:

2. 1s1g1 geciren yada yansitan malzemenin molekul yapisi

3. Renk algilama organlarimiz. Yani goz ve beyin.



Rengin dogasi

Renk isiktir. Isigin olmadigi yerde renkten de
bahsedilemez.

"aslinda renk var ama i1sik olmadigi i¢cin gorulemiyorilar”

Rengin i1sik oldugu kolaylikla kanitlanabilir.

Gun 1siginda beyaz gorunen bir bina gece kirmizi spotlarla
aydinlatildiginda kirmiziya donusur. Mavi spotlarla
aydinlatilirsa maviye donusur.

Diger bir deyimle 0 hesneyl gormemizi
saglayan



Bu ifadeden sonra boyalarin ve boyar maddelerin, yani
nesnelere renklerini veren malzemenin de gercek ve tek
baslarina mevcut olup olmadiklari tartisilabilir.

Bu tur maddelerin renkleri de 1sik tarafindan uretilir. Bu
yuzden kendilerini aydinlatan i1sigin ugradigi degisimler bu
nesnelerin renklerini de etkiler.

Kumas almaya gidenler, kumasin rengini dukkanin digina
cikarak gun 1siginda kontrol etmeyi tercih ederler. Cunku
boyanmis kumaslar gun isigi altinda farkli, akkor isik altinda
farkl ve floresan isigi altinda farkli renkte gorulurler.

Isigin farkl renkleri vardir. Gun 1si1g1 beyaz, akkor 1s1k
sarimsidir. Floresan igsikta da kirmizi eksikligi vardir
(mavimsi).



S p e kt urum BEYAZ ISIGIN PRIZMADAN GECIS|  http://fatmaeskici.blogspot.com.tr/

Beyaz olarak algilanan 1s1k homojen
bir ortam olmayip, farkli dalga
boylarinin karisimindan meydana
gelmistir. Bu dalga boylari
birbirlerinden gorsel olarak
ayrilabilirler. Bu igi gergeklestiren
cihaz bir prizma yada bir
spektroskoptur. Sonucta ortaya
spektrum adi verilen ve isigin igindeki
farkl dalga boylarinin her birinin farkl
bir renk bandi olarak goruldugu bir
ISIK kusagi ortaya ¢ikar.

Spektrumun en bilinen ornegi gokkusagidir. Gokkusaginin renkleri, gunes
Isinlarinin, havada asili bulunan ¢ok fazla miktardaki su damlacigina carparak
Kirthp yayllmasindan kaynaklanir. Klasik Newton spektrumu yedi farkli rengi
tanimlar. Kirmizi, turuncu, sari, yesil, mavi, mor, eflatun.



Rengin olugsumu

Renk, farkli yolla olusturulabilir ve bunlarin gogu ayni ortak prensibe
goOre dayanir.

Bir rengin olusabilmesi, fotograflanabilmesi ve gorulebilmesi igin o
rengin gozlemlenen cismi aydinlatan 1g1gin spektrumunda mevcut
bulunmasi gerekKir.

Eger bir 1sigin spektrumunda, belli bir rengi, mesela kirmiziyi olusturan
dalga boylari yok ise gunes isigi altinda kirmizi gorulen bir objeye, soz
konusu 1s1gin altinda bakildiginda kirmizi gozukemez.



Renk olusturma yontemlerinden bazilari:

1. EMILME: Goérdugimiz ve fotografladigimiz objelerin gogunun
renkleri pigment renkleridir. Etrafimizdaki objeler ve dogadaki
dogal olusumlar yani yesil yaprak, sari, mavi gigek, kirmizi
toprak gibi bu tir renkler 1sigin emilmesiyle olusurlar. Iginde
butun dalga boylarini tasiyan beyaz 1sik objeye duser. Bu
dalga boylarindan bir kismi objenin derinlerine emilir.
Emilmeyenler yansir. Bu yansiyanlar rengi olusturur. Butun
pigment renkleri bu sekilde uretilirler.

Eger objenin yuzeyinden isik iki sekilde yansir. Biri yukarda
bahsedilen ve objeye renginin verilmesini saglayan daqinik
yvansima, digeri parlama. Parlak yuzeye gelen isik gelis
acisina esit aclyla yansir. Hem yuzeye kendi rengini verir, hem
de parlama denilen bir yansima olusturur.




Yansimanin rengi olusturan bu turd, objenin
yuzeyinde, 1s1gin belli bir miktar derine inerek, spektrum yapisini
degistirmesi ve bir boluminun madde tarafindan emilmesinden sonra
kalaninin geri yansimasi geklinde olugur.

Parlama dedigimiz yansima turd, gozlemcinin bakis acisi,
1IS1gIn yuzeye gelis acisina yaklastikgca belirgin hale gelir. Bu tir yansima
yuzeye gelen isinlarin agilari dolayisiyla yuzeyin igine giremeyip, bir
degisiklige ugramadan yansimalariyla mumkun olur. Bu tlr parlamada
ISIk kendi spektrum yapisini korur ve objenin rengi ne olursa olsun
parlayan 1s1g1, 1s1k kaynaginin renginde goruruz. Fotografta parlama,
yuzeydeki renklerin ortaya ¢ikmasini engelledigi icin istenmez.

Metalik yuzeyler disindaki yluzeylerde olusan bu tur yansimada polarize
edilmis 1s1k vardir.



Renk olusturma yontemlerinden bazilari:

2. DAGILMA: Cok kiigiik ve fazla sayida partikiillerin bulundugu bir ortama
giren 1sik bu ortamdan gecerken bu minik parcaciklara carpip her
yanslyisinda kuguk yon degisiklerine ugrar.

Boylece cok kucuk su buhari ve toz taneciklerinin bulundugu hava
tabakasindan gecgen gunes isigi sayisiz defa bu parcaciklara ¢arparak seker
ve yon degistirir. Sonucta yer yuzundeki gozlemcinin gozune ulasir. Ancak
Isinlardaki bu sapma karakter olarak tniform degildir. Bu tir sapmaya
difiizyon yani daqgilma diyoruz.

Ancak 1sinlari yansitan parcaciklar ¢ok kucuk ise yani ¢aplari 1s1gin dalga
boyu civarinda ise ¢arpip yansima secici hale gelir. Yani belli tir renkler bu
halden meydana gelir ve buna yayilma deriz.

Yayilma, spektrumun kisa dalga boylu renklerinin yer aldigi mavi ucunu,

daha fazla etkiler. Bu yizden de
cok kucuk parcaciklarin yer aldigi hava tabakasindan gecen gunes i1sigi
yayillmalara ugrar ve gokyuzune, bildigimiz mavi rengini verir.

Ayni olay uzaklarda pus iginde gorulen cisimlerin maviligini de aciklar.



GuUnes zenit noktasinda iken isinlari goreceli olarak ince bir tozlu hava
tabakasindan gecgerler. Bunun sonucunda sadece goreceli olarak kuguk bir
miktar kisa dalga boylu i1ginlar yayilmaya ugrarlar. Bu yuzden de ogle
saatindeki gunes I1si1g1 beyaz gorunur.

GUn dogumu ve gun batimi zamanlarinda ise gunes isinlari dinyayi ve
gozlemciyi, dunyanin tanjantini yalayarak gecger. Boylece i1sinlar bu durumda
tozlu hava tabakasinin iginde oldukga fazla yol almak durumunda kalirlar.
Bunun sonucunda daha fazla sayida buyuk partiktle ¢arpan isinlar, kirmizi
rengin daha ¢ok ortaya ¢cikmasina yol acarlar. Cunki bu sartlar altinda
yayillma olayindan sadece kirmizi dalga boylari etkilenmeden kurtulurlar.



Cok kuguk istisnalar disinda (ki bunlar dagilma veya kirilma ile
elde edilen spektrum renklerdir) géztimuzle

gordugumuz renkler hicbir zaman saf degildirler. Yani her bir
renk, spektrumdaki bir tek dalga boyundan olugmaz. Dar bir
frekanslar grubundan da olusmaz. Bunun yerine ¢cogu renkler
siklikla birbirinden ¢ok farklh (mavi, kirmizi gibi yada kirmizi ve
yesil gibi) renklerin karisimindan olusurlar.

Renk konusuna girildiginde su belirlemenin yapilmasi sarttir:

1. Gordugumuz haliyle renk. Yani beyin icindeki kisisel ve ozel
bir deneyim.

2. Objelerin Gzerinde bulunan ve renk duygusunu uyandiran
yuzeylerin yapisi. Yani, renklendirici.



Renk dedigimiz duygu tamami ile kisisel ve ozeldir
ve herhangi bir analitik arastirmaya tabii
tutulamayacak kadar gizlidir. Renkli ytzeyler ise
uygun bilimsel yontemlerle arastirilabilen fiziksel
objelerdir. O halde bu iki olgu icin farkli terimler
kullanmak gerekecektir.

Renk: Beyin igcindeki olusan ve renklendiricinin
sebep oldugu ozel psikolojik uyarici.

Renklendirici : Beyindeki renk duygusunu uyandiran
fiziksel objeler.



Isikla renklendirici arasindaki alisverisi inceleyebilmek igin
renkli objelere farkl i1siklar altinda bakmak gerekir. Bunun icin
de farkli filtreler kullanilabilir. Ornegin mavi bir objeye kirmizi
bir filtre ile bakildiginda obje siyah gortunecektir. Bunun
sebebi, filtrenin kirmizi boyasinin beyaz isigin mavi bolumunu
emmesi, dolaysi ile mavinin gegememesidir.

Bu durum siyah beyaz fotografta, kirmizi filtrenin, neden mavi
gogu karartarak beyaz bulutlari one cikarttigini da aciklar.
Kirmizi filtre gok 111 icinden mavi 1s1g1 da emerek, mavi
gogun pozunu beyaz bulutlarin pozundan daha fazla dusurur.
Boylece negatifte mavi gogun yeri bos alir. Beyaz bulutlarin
rengi sari ve kirmiziyi da igerir. Bu renkler de kirmizi filtre
tarafindan gegirilir.



Herhangi bir renklendiricinin 1sik Uzerindeki etkisi 1s1gin
icindeki belli dalga boylarini emmek seklinde goruldr.

Kendi rengini mevcut dalga boylarinin rengine ilave etmek
seklinde degil. Diger bir deyimle renk olarak algiladigimiz
sey, obje Uzerine dusen 1s1gin renklendirici tarafindan
degistirildikten sonra gbéze ulasmis halidir. Ornegin gun
Isiginda yesil yapraklarin yesil gorunmelerinin sebebi,
Klorofilin beyaz isik icinde bulunan mavi ve kirmiziyi
kuvvetle emip, yesili geri yansitmasidir. Bunun gibi kirmizi
bir otomobilin boyasindaki renklendirici, beyaz

1IS1gIn icindeki mavi ve yesil bolumleri emip, kirmiziyi geri
yansitir.



Bir renklendiricinin 1s191 degistirme etkisi, 1S1g1 yansitsa da
gecirse de aynidir. Ornegin, giinese bir yesil yapragin icinde de
baksak, o yesil yapraga gunesin altindan da baksak, yesil ayni
yesildir. Cunku her iki durumda da renk, isik ile renklendiricinin
molekulleri arasindaki ayni tur iliskiden kaynaklanmaktadir.

Yani atomlar, 1s1gin icindeki bazi dalga boylarini ya emerler ya
da geri yansitirlar. Geri yansiyan dalga boylarini da renk olarak
gorurtz. Bu durum bir objenin neden sadece 0 objeyi
aydinlatan 1s1gin igindeki dalga boylarindan birinin veya
birkaginin rengine sahip olabildigini de agiklar.

Bu anlatimin tersi de, bir obje kendisini aydinlatan isigin icinde
bulunmayan bir renge sahip olamaz. Bu ylizden de gin
Isiginda kirmizi gérunen bir obje, (ki gun 1s1ginda kirmizi dalga
boylari gogunluktadir) saf yesil isikla aydinlatildiginda (ki icinde
Kirmizi dalga boylari yoktur) siyah gorundar.



Tum modern renk sistemleri ve matbaa renk
ayirim sistemleri ¢cikarimsal renk karisimi esasina
dayanir. Toplamsal renk karisim sistemi

yalnizca i1sik kaynaklari icin gecerlidir.

Renkli dialarda ki butun renkler tu¢ cikarimsal
temel renk olan ', ‘'sarl’ ve
‘turkuaz=cyan’in farkl miktarlarda karisimindan
meydana gelir.

Bir renkli dia kazindiginda bu katmanlar kolaylikla
gorulebilir. Toplamsal renk karisim sistemi gunluk
hayatta karsimiza en ¢ok TV ekrani ve

renkli monitorlerde cikar.
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Kirmizi, mavi, yesil.
Bunlar fizikcilerin ana renkleridir ve sadece isiklarda uygulanirlar.
Renkli isiklar halinde birbirlerinin uzerlerine bindirilirse beyazi
olustururlar.
BEYAZ ISIK = MAVI + +
KIRMIZI + YESIL = SARI
KIRMIZI + MAVI = MOR (MAGENTA)
YESIL + MAVI =TURKUAZ (CYAN)

Mor (magenta), sari, turkuaz
(cyan). Bunlar toplamsal ana renklerin tamamlayicilaridir.
Sadece boyalara ve pigmentlere uygulanabilirler. Butln
modern fotografik renk prosesileri ile renk ayrimi ve
matbaa baski islemleri bu yontemlerle yapilir ve bu
karisima dayanirlar.



Kirmizi, sari, yesil, mavi, beyaz, siyah

Sanatcilarin temel renkleri:
Kirmizi, sari, mavi, beyaz, siyah.

Bu ana renkler ve karigsimlari pigment ve boyalara uygulanir fakat gergcek
anlamda ana renkler deqillerdir. Bu renklerin karistirilmasiyla diger
renklerin elde edilebilmesi icin once kirmizinin mora (magentaya),
mavinin de turkuaza (cyana) donusturulmesi gerekir.

Diger bir deyimle, sanatgilarin ana renkleri, yesil disinda, psikolojik ana
renklerin aynisidirlar. Sanatcilar, yesili saf renk olarak kabul

etmezler. Cunku sari ile maviyi karistirarak yesili elde edebilirler.
Sanatcilarin temel renklerinin temel renk adini almasinin nedeni,
gorunuste dahi olsa, diger renklerle kirlenmemis saf denebilecek
renklerden olugsmasidir.



Bilimsel olarak, renk kavraminin bir objeye degil, o
objeden yansiyan 1s1ga baglanmasi gerekir. Kirmizi
ISIk altinda beyaz bir objenin kirmizi gorundugunu ve
herhangi bir rengin yapay isikta farkli ve dogal isikta
farkli algilandigini biliyoruz. Ancak yine de konuyu
belli bir gelenege baglamak ve pratik olmak
bakimindan, yuzey rengi gibi bir kavrami kabul etmek
gerekecektir. Bu durumda objelerin renklerinden
bahsedilirken bunlarin standart gun 1g1g1 altindaki
gorunumlerinden soz edildigini bilmek gerekir.



Standart gun 1s1d1, bilindigi gibi

Gunes 1s1gI
+

Berrak mavi gokten yansiyan isik
+

Beyaz bulutlardan yansiyan isigin
karisimidir.

Herhangi bir rengin tanimlanmasi i¢in standart bir 1s1gin varhgi kabul
edilmezse, renk, Isiga gore deqisiklik gostereceginden, kavram
kargasasina yol acar. Belli bir rengi tanimlayabilmek i¢in rengin Ug¢ farkl
ozelliginden bahsetmek ve bunlari tanimlamak gerekir.

Optical Society of America (OSA)'nin standartlarina gore bu ozellikler;
e TU,
e Doygunluk ve
o Parlakliktir.



Halk arasinda renk
denilen olgunun bilimsel
karsiligidir. Kirmizi, sari,
yesil ve mavi ¢cok bilinen tur
ornekleridir. Bunlara birincil
renkler de denilebilir.
Portakal, mavi-yesil, ve
menekse ikincil turlerdir.
Tdr, bir rengin en cok goze
carpan ozelligidir. Bir rengin
ISIginin dalga boylari
cinsinden tanimlanmasina
olanak saglar. Uygun sartlar
altinda insan gozu 200 farkli
tura algilayabilir.




Doygunluk: Bir rengin safliginin
Olcusuduar. Herhangi bir rengin
icinde bulunan turtin miktarini
anlatir. Rengin doygunlugu
arttikca gorunus daha guclu ve
canli hale gelir. Doygunluk
azaldikga, renk notr gri ile
karisarak griye dogru gider.




Parlaklik: Bir rengin agikhginin veya koyulugunun
olcusudur. Bu anlamiyla parlaklik, siyah beyaz
fotograftaki gri skalaya benzetilebilir. Parlak
renkler gri skalanin Uzerinde yani beyaz tarafa
dogru, koyu renkler skalanin alt tarafinda siyaha
dogru yol alirlar. Halk arasinda parlak terimi, renk
teknigi bakimindan farkl bir rengi tanimlar.
Ornegin bayrak kirmizisi yada itfaiye aracinin
rengi halk arasinda parlak diye tanimlanabilir,
ancak bu renk parlaklik Skalasinda cok da
yukarilarda yer almaz. Diger taraftan grimsi
pembe, bilimsel olarak tanimlamak gerekirse,
dusuk doygunluklu parlak Kirmizidir. Bu renk
halk arasinda sikici ve cansiz olarak tanimlanir.




3.7. GOz

Simdiye kadar renk bir fizikginin gozu ile incelendi.
Rengin bir isik oldugunu, 1sigin da bir enerji oldugunu
ogrendik. Bu enerjinin girebilecegi formlari gorduk,
naslil uretilebilecegini, nasil degistirilebilecegini, dalga
boyu, tur, doygunluk ve parlakligini ogrendik.

Renkli fotograf Uretebilmek igin i1sigin renk sicakligi,
fotograftaki etkisi kadar onemlidir. Cunku renk fiziksel
Ozellikleri kadar psikolojik 6zellikleri de olan bir
kavramdir. Renkli fotograf teknik ve sanatin birlestigi
bir calismadir. Tum bu bilgilere ragmen ortaya
cikabilecek sorunlar icin renk algilama organi yani
gozun incelenmesinde yarar vardir.



Insanlarin yetenekleri o kadar gelismistir ki, dalga boylari arasinda
1 in¢’in (25.4 mm) milyonda biri kadar fark olan iki rengi birbirinden

ayirt edebilirler.

e Normal insan gozu 150 civarinda farkli tura belirleyebilir.

 Bu turler 100°’den fazla farkli doygunluk durumlarinda olabilirler.

* Her bir doygunluk durumu, ¢ok aciktan ¢ok koyuya dogru 100°den
fazla sayida bir cesitlilik gosterebilir.



Hepsi bir araya geldiginde gozun ayirabilecegi renk, ton ve
doygunluk durumlari 1.000.000'u asar. Kamera terimleri ile ifade
etmek gerekirse, insan gozu, odak uzaklhgl 19 ile 21 mm arasinda
degisen, 20 cm’den sonsuza kadar netleme yapabilen 4 elemanili
bir objektife sahip bir kamera gibidir. Netleme, objektifi olusturan
elemanlarin bir tanesine bagli cok kuguk kaslarin kasilmalari ve
boylece objektif seklinin degismesi ile yapllir.



Kamerada bu, objektif—film mesafesinin degistiriimesi ile
gerceklesir. Gozde filmin yerini retina almistir. Bu objektifin
acikhgi f:2,5 civarindadir. Bir otomatik diyaframi vardir ve
diyafram, 1sik sartlarina bagl olarak en fazla f:11’'e kadar
Kistlabilir. Toplam gorus alani goz 6nune alindiginda 180
dereceye yakin bir alani gorur. Ancak bu gorusun kalitesi
goreceli olarak dusuktur. Kenarlara dogru netlik bozuklugu
belirgin hale gelir. Bunun sonucunda sadece gorus
alanimizin ortalarina dogru yer alan objeleri net goruruz.



Ancak bir fotograf makinesinin objektifi gibi gorusteki netlik diyaframin
kisiimasi ile artar. Parlak isikta irisin acikligl azalir, los i1sikta ise acikhgi
artar ve boylece belli bir limit iginde gormemiz saglanir. Goz merceqi
tarafindan olusturulan goruntu retinaya duser.

Retina, kameradaki filmin kargiligidir. Bu tabakada milyonlarca sinir
ucu, sikisik bir sekilde yer alir. Bunlarin her biri mikroskobik fotoelektrik
direnclere benzetilebilir. Bu hicreler, Uzerlerine dusen isik uyarilarini
elektrik impulslarina cevirirler. Isiga duyarli bu hucreler iki tarltdurler:

Sekillerine gore koni ve cubuk olarak adlandirilirlar. Her gézde 7 milyon
civarinda bulunan koniler retinanin merkezine dogru yogunlasmaya
baslarlar.



Retinanin merkezindeki yarim milimetre capli fovea tabakasi
sadece konilerden olusur. Yapilari itibari ile yuksek
cozunurlUk olugturabilen ama goreceli olarak 1s1k
duyarhliklari az olan koniler, goreceli olarak parlak 1sikta
calisirlar ve ince detaylari algilamamizi ve rengi gormemizi
saglarlar. Her bir gozde 170 milyon olan gubuklar, retinanin
kenarlarina dogru yogunlasirlar, foveada hi¢ bulunmazlar ve
konilere gore 1s1ga duyarliliklari fazladir ve renge duyarsiz
olduklarina inanilir. Cubuklar sadece acgik ve koyu olarak
grinin tonlarini algilarlar. Konilerin galisgamayacagi kadar los
Isikta gormemizi saglarlar ve ozellikle harekete duyarlidirlar.



3.8 Yerel parlaklik uyumu

Genis planda olusan parlaklik uyumu, klicuk bir Olcekte de gerceklesebilir.
Ornegin, bir ormanda yirirken gézlerimiz etrafta gezindikge baktigi her
noktadaki 1sik siddetine uyum gostermektedir. Yerde gunes isiklarinin stzulip
aydinlattigi bir pargcaya bakarken, gozUmuz oradaki i1sik siddetine kendisini
ayarlar. Iris kapanir, retinanin hassasiyeti azalir. Géziimizi o parlak noktadan
bir agacin govdesindeki karanlik kovugun icine cevirdigimizde, iris acilir ve
retina duyarlilig artar ve bunun sonucunda ortamda mevcut kontrastlik,
oldugundan ¢ok dusukmus gibi algilanir. EGer mevcut kontrast, bir pozometre
ile Olculebilse, kullandigimiz filmin kaydetme araliginin ¢ok disinda oldugu
gorulur. Benzer sartlar portre cekimlerinde de gorulur. Bir yizun normal
gorunumune aligik oldugumuzdan, gozun yerel parlaklik uyumu kabiliyetinin de
etkisi altinda goz ve ¢ene altlarinda olusan golgeleri oldugundan daha
aydinlikmis gibi algilariz. Sonugta bu tur golgeler filmde siyah cikar. Bir baska
karsilasilan hata, fonun gereginden az aydinlatiimasidir. Boyle durumlarda
daha az aydinlatmanin farkina varilamayacagi igin hatanin ancak

cekimden sonra gorulebilmesi mumkanddar.



Herkes irisin parlak 1sik altinda kisildigini, los 1sik sartlari altinda
ise acildigini bilir.

Daha az bilinen bir gercgek ise retinanin da isiga karsi
duyarlihgini degistirdigidir. Los 1sikta retinanin 1s1ga duyarlhgi
artar,parlak isikta ise azalir.

Bunun sonucunda belli
limitler icinde los isikta da,parlak 1sikta da belli bir gorus kalitesini
saglariz.

Tek bir obturator hizina sahip bir kamera gibi gorus alanimizda
bu faydali 6zellik olmasa ¢ok kisith bir gortse sahip olurduk.



3.10. Genel parlaklik uyumu

Karanlik odadan parlak 1sikli bir ortama gectigimizde karsilagtigimiz
durumu ve bu yeni parlakliga adapte olmamiz igin gegmesi gereken
sureyi biliriz. Bunun tersi de gecerlidir. Parlak i1sikli ortamdan los
ortama gectigimizde once higbir sey goremeyiz. Goz losluga alistikca
karanlik koseler aydinlanmaya baslar ve bir sure sonra disaridakine
yakin bir berraklikta gormeye baslariz.

Her fotograf¢i uydurma bir karanlik odaya girdiginde ilk anda farkina
varmadigi bir stru deligin 5, 6dakika sonra ¢ok rahat gorulebildigini
algilar. Boyle durumlarda parlakliga uyum, uyum olayinin farkina
varmamizi saglayacak kadar buyuk boyutlarda gerceklesir. Ancak
¢cogu zaman parlakliklardaki degisiklikler yavas yavas meydana gelirler
ve goz bu duruma adapte olurken insan farkina varamaz ve iki farkl
noktadaki parlakligin retina Uzerindeki etkinin benzer olmasi dolayisi
ile ayni oldugunu fark eder. Ancak farkina varilmasi gerekecek kadar
buayuk 1g1k siddeti degismeleri bile gozun bu yetenegi yuzunden gerekli
sekilde algilanamaz. Bunun sonucunda bir fotografci cekimin pozunu
tahmin yoluyla belirlemeye kalkarsa, ¢cok deneyimli olmadigi surece
cok ciddi hatalar yapar.



Gozun bu yetenegi yuzunden fotografci, pozometre kullanmak
zorundadir. Dogru renk yorumunun ancak yarim stopluk bir
tolerans icinde elde edilebildigi renkli dia cekiminde pozometre
kullanimi ¢ok daha gereklidir. Genel parlaklik siddetinin yanlis
algilanmasi sonucunda ortaya cikan iki baska hatada kontrast ve
renk doygunlugu alanlarinda gorulur. Kural olarak yumusak ve
dusuk kontrastli aydinlatma, kontrast bir aydinlatmaya kiyasla
daha az parlakmig gibi algilanir. Olgiim yapildi§inda ise yumusak
IS1gin daha siddetli oldugu gorulebilir. Bunun gibi yuksek
doygunluga sahip renklerden olusan bir goruntu, dusuk
doygunluktaki renklerden olusan bir goruntu ye kiyasla, daha
yuksek parlaklik siddetindeymis gibi algilanabilir. Ornegin gece
modern bir is mekani dusunelim. Burada canlik renklerden
olusan objeler, yuksek kontrastl bir aydinlatma ile aydinlatiimis
olsun. Boyle bir yer, disaridaki kapali bir hava altindaki bir
aydinlatmaya gore daha siddetli aydinlatiimis gibi algilanabilir.



3.11. Aninda parlaklik kontrasti: Cogu fotografci acik renk bir objenin koyu
bir fon 6nune konuldugunda, oldugundan daha acikmis gibi algilandigini
yada bir fotograftaki koy u bolimlerin beyazla yan yana geldiginde daha da
koyu algilandigini ya da renkli fotograf etrafindaki beyaz bordurun
yakinindaki renklerin doygunlugunun azalmis olarak gorindugunu bilir. Bu
olay aninda kontrastlik terimiyle agiklanir.

Parlak bir obje veya alana baktigimizda, bu noktanin retinada duastugu yer
hassasiyetini azaltir. Ancak bu hassasiyet azalmasi, parlak objeye ¢ok
benzeyen ve sinirlari ¢cok net cizilmis bir alanda olusmaz, tersine bu alanin
disina tasar. Bu hassasiyet azalmasi sonucunda, obje Uzerinde acik tona
bitisik olan koyu ton, oldugundan daha koyuymus gibi algilanir. Eger bolge
koyu bir golge ise, bunun yaninda acik bolge, oldugundan daha parlakmis
gibi algilanir. Benzer kontrast degisimleri renkli cisimlerde de fark edilir.
Ornegin, orta tonda Cyan renkli bir kagit kendi basina bakildiginda
degismez bir renge sahipmis gibi gorulur. Oysa bu kagittan alinacak kuguk
bir kare parga, sari bir fon kagidi 6nine kondugunda daha karanlik, koyu
yesil bir fon onune kondugunda daha agik algilanir. Ayni Cyan renkli kagit,
yesil Uzerinde mavimsi, mavi Uzerinde de daha cok yesil, beyaz Gzerinde
daha soluk, siyah tzerinde ise ¢ok canli ve parlak gorulir.



Farkinda olmasak dahi, objelerin gergek parlakliklari ile ilgili olarak kendimizi
siurekli aldatinz. Ornegin beyaz bir obje bitiin sartlarda beyazmis gibi
algilanir. Bu obje golgeli bir yerde bulunursa ve gergek tonu 5. Zone’da (orta
gri) olsa bile bu boyledir. Bunun gibi cogu bilinen obje, 6zellikle insan yuzleri
0 anda objeyi aydinlatan 1g1gin siddetine pek bakilmadan belli bir parlakliga
sahipmis gibi algilanir. Parlaklik sabitesi yani tanidik obje ve renkleri o anda
algilandiklari gibi degil de, hatirlandiklari parlaklik seviyesi ile gormek egilimi
homojen olmayan aydinlatmanin dogurdugu yuksek kontrastli renkli
fotograflarin ana sebeplerinden biridir. Ozellikle ic mekan ¢ekimlerinde,
mekanin renklerini ve parlaklik oranlarina onceden asina olmak oradaki
¢ekimi aninda parlaklik degisimlerinin gerektigi gibi algilanmamasina yol
acar. Bu durumda yapilacak tek sey mutlaka pozometre ile aydinlanma
oranini kontrol etmektir.



Bir isik kaynaginin yaydigi 1s1gin konu uzerindeki kontrastini
belirleyen faktorler dncelikle konu — 1Sk kaynagi mesafesi ve 1s1k
kaynaginin konuya gore etkili yada gecgerli boyudur. Konu — 1gik
kaynagi mesafesi arttikga yada 11k kaynaginin konuya gore etkili
yada gecerli boyu azaldikg¢a 1s1k kaynaginin yaydigi isinlar birbirlerine
paralel hale gelirler. Bu da isik ve yarattigi golge arasindaki yogunluk
farkinin artmasina ve 1sik — golge arasindaki gecis bolgesinin
daralmasina yol acar. Gunes, dunyaya oranla oldukc¢a buyuk
olmasina karsin ¢ok uzak bir mesafede bulundugundan noktasal 11k
kaynagl konumundadir. Bu da gunesten gelen iginlarin birbirine
paralel olmasini saglar ve dunya Uzerinde oldukga kontrast goruntuler
olusmasini saglar. Ancak bulutlu havalarda gunes artik yalnizca
bulutlar aydinlatmaktadir. Bu durumda buyuk ya da genis bir 11k
kaynagl konumuna gelen bulutlar, yeryuzundeki konulari her yonden
aydinlattigi ve yeryuzune olan mesafesi de az oldugundan daha
yumusak goruntuler olugsmasini saglarlar.
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